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Spallanzani” e “Clube Dumas”

Comparative intersemiotic analysis of the works “Bufo &
Spallanzani” and “Clube Dumas”

RESUMO

Este trabalho, tem como objetivo descrever e relatar as conclusdes do projeto ”A narrativa
policial literdria e cinematografica: estudo de autores e obras contemporaneos”, ocorrida
na UTFPR, campus Pato Branco. Neste momento, os livros objetos de estudo foram Bufo &
Spallanzani (1985) e O Clube Dumas (1993), tal como suas respectivas adaptagdes
cinematograficas. Ademais, foram estudados textos tedricos que abordam o género policial
e a adaptagdo cinematografica, considerando que a pesquisa possui cunho bibliografico e é
necessario um conhecimento estrutural do género para a constru¢do de um trabalho com
cardter cientifico. Ao finalizar as leituras e discussGes, deu-se inicio as apresentac¢des das
obras. Dessa forma, estudou-se questdes acerca do género policial e da adaptacao filmica,
a fim de identificar as individualidades. Sob essa perspectiva, foram analisados varios
aspectos, entre eles, os principais: cores, metafic¢do, tipologia policial.

PALAVRAS-CHAVE: Buffo&Spallanzani. O Clube Dumas. Metafic¢do. Cores. Adaptagao.
ABSTRACT

This work aims to describe and report the conclusions of the project "The literary and
cinematographic police narrative: study of contemporary authors and works", which took
place at UTFPR, Pato Branco campus. At this time, the books object of study were Bufo &
Spallanzani (1985) and O Clube Dumas (1993), as well as their respective cinematographic
adaptations. In addition, theoretical texts have been studied that address the police genre
and film adaptation, considering that the research has a bibliographic nature and a
structural knowledge of the genre is necessary for the construction of a scientific work. At
the end of the readings and discussions, the presentations of the works began. Thus,
questions about the police genre and film adaptation were studied in order to identify
individualities. From this perspective, several aspects were analyzed, among them, the main
ones: colors, metafiction, police typology.

KEYWORDS: Bufo&Spallanzani. O Clube Dumas. Metaficcion. Colors. Adaptation.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo lancar mdo de uma descricdo das
atividades desenvolvidas no projeto “A narrativa policial literaria e
cinematografica: estudo de autores e obras contemporaneos”, que ocorreu
durante 08/2019 a 08/2020, periodo vigente do periodo de iniciacdo cientifica na
modalidade bolsista.

Esse projeto propds um estudo de obras literdrias e suas adaptacdes
cinematograficas. De inicio, o trabalho partiu do estudo do livro O Clube Dumas
(1993), do espanhol Arturo Pérez-Reverte, e, por conseguinte, Bufo&Spallanzani
(1985), do autor brasileiro Rubem Fonseca. As adaptacbes filmicas sdo,
respectivamente, O Ultimo Portal (2000), do diretor Roman Polanski e,
Bufo&Spallanzani, do diretor Flavio Ramos Tambellini.

METODOLOGIA

De inicio, o professor orientador indicou duas obras para cada integrante do
projeto de pesquisa para a leitura e analise. As obras indicadas para a minha
pesquisa neste segundo ano de pesquisa foram O Clube Dumas e Bufo &
Spallanzani. Ademais, foram estudados os mesmos textos tedricos do primeiro
periodo da pesquisa, que abordavam o género policial. Entre eles, as principais
leituras tedricas sobre o género policial foram Fernanda Massi e Boileau-Narcejac,
com suas obras O Romance Policial no século XXI — Manutenc¢do, Transgressdo e
Inovagdo do Género e O Romance Policial, respectivamente. Ha também os
tedricos que foram estudados no ambito das interartes, como Robert Stam, do
ensaio Teoria e Prdtica da Adaptagdo: da fidelidade a intertextualidade (2006), e
Linda Hutcheon, do livro Uma Teoria da Adaptag¢do (2006). Foram os principais
estudiosos que embasaram nossos dois anos de pesquisa cientifica no ambito das
analises cinematograficas.

A partir das leituras indicadas, em especial Robert Stam (2006, p. 21), foi
possivel compreender o porqué de a literatura ser considerada uma arte superior
e o preconceito que existe sobre o cinema. Portanto, deu-se inicio as
apresentacdes das obras, feitas em dois encontros, nos quais os alunos
apresentaram duas obras por reunido: o texto-fonte e a adaptacao
cinematografica respectiva.

RESULTADOS E DISCUSSOES
O Clube Dumas, de Arturo Pérez-Reverte

O livro foi publicado em 1993, na Espanha. A obra se contextualiza em meio
as livrarias, ambientes antigos, devido a profissdo do protagonista. Lucas Corso, o
protagonista, trabalha para pessoas que possuem muito dinheiro e gastam valores
gigantescos para encontrar e autenticar obras rarissimas. Os contatos profissionais
de Lucas Corso sdao amplos, é conhecido de muitas pessoas importantes, portanto,
conclui-se que este personagem permeia 0os mais variados cantos do mercado
literario, desde editores, donos de graficas, escritores, etc. Ademais, a obra é
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riquissima em termos de intertextualidade com outros autores e em referéncias
literarias, principalmente pelo apreco do protagonista pelos livros.

Além disso, a obra é permeada por cartas de tarot e misticismo. A
caracteristica mais marcante da obra literaria é esta: a dupla narrativa. No enredo,
portanto, ao mesmo tempo em que hd a busca pela autenticacdo do livro de
Alexandre Dumas, ha a procura por livros supostamente foram escritos pelo diabo,
que existem apenas trés copias. Corso é contratado por um bibliéfilo, que possui
uma biblioteca preenchida apenas por livros que tratam sobre o diabo. A partir
disso ocorrem perseguicdes, mortes, sumico das copias de O Nono Portal, etc. Os
donos das copias sdo assassinados de maneiras cruéis e misteriosas. Sob esta
perspectiva, é possivel construir uma linha de analise com o género policial.

Um determinante aspecto desta obra quando analisada da perspectiva do
género policial, € o romance-jogo. O que possibilita que Corso perceba as
diferencas entre as cépias de O Nono Portal é a sua sagacidade, caracteristica
muito marcante do detetive deste subgénero do policial. Como citam Boileau-
Narcejac, (BOILEAU, NARCEJAC, 1991, p. 39) ha sempre um certo nimero de
leitores que se mostram tdo sagazes quanto o escritor e é neste ponto,
precisamente, que reside o valor do jogo. Portanto, ao passo que a historia vai se
construindo, o leitor vai tomando suas conclusées alinhado com o detetive. Ha
também as peculiaridades que diferenciam um manuscrito de outro, minimos
detalhes que exigem a percepcdo do detetive, cddigos, datas e pequenas
diferengas nas ilustracdes das cartas de tarot, que sao fundamentais para o
desenrolar dos acontecimentos.

A adaptacdo filmica: O Ultimo Portal, de Roman Polanski

Diferentemente do texto-fonte, a adaptacdo possui uma caracteristica
mais violenta, flertando com o género terror. Enquanto o texto literario aposta
mais em intertextualidade e mistérios, a obra de Polanski parte para o lado
sombrio e mistico, apostando na segunda narrativa: os livros do diabo. Como cita
Linda Hutcheon,

No modo contar — na literatura narrativa, por exemplo — nosso engajamento
comega no campo da imaginagdo, que é simultaneamente controlado pelas
palavras selecionadas, que conduzem o texto, e liberado dos limites
impostos pelo auditivo ou visual. [...] Mas com a travessia para o modo
mostrar, como em filmes e adaptac¢des teatrais, somos capturados por uma
histéria inexoravel, que sempre segue adiante. [...] O modo performativo nos
ensina que a linguagem ndo é a Unica forma de expressar o significado ou de
relacionar histdrias. As representagdes visuais e gestuais sdo ricas em
associac0es complexas; a musica oferece “equivalentes” auditivos para as
emocgdes dos personagens, e assim, provoca reagoes afetivas no publico; o
som, de modo geral, pode acentuar, reforcar, ou até mesmo contradizer os
aspectos visuais e verbais. (HUTCHEON, 2011, p. 48 - 49)

Baseado nisso, se pode afirmar que a adaptacdo filmica, ndo apenas pelas
escolhas do diretor, mas também pelas caracteristicas particulares desta midia, se
torna ainda mais violenta para o espectador do que a leitura, pois ha a
concretizacado do que foi, no livro, apenas imaginado, entdo, por consequéncia, as
sensacdes sdo afloradas por via da sétima arte. Polanski utiliza de recursos sonoros
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e audiovisuais para tornar a violéncia impactante ao espectador e, a partir desta
analise se deu a construcao do estudo da adaptacao filmica.

Sob essa perspectiva, é possivel compreender que tanto o cinema quanto a
literatura devem ser igualmente valorizados dentro de suas particularidades e, que
Pérez-Reverte, faz uma construcdo de personagens complexo, explorando muito
bem todas as particularidades do género policial.

BUFO & SPALLANZANI: A METAFICGAO DE RUBEM FONSECA

O romancista Rubem Fonseca publicou, em 1985, esta narrativa policial
que pode ser dividida em cinco partes cruciais, que sdo: a morte de Delfina
Delamare, o passado do protagonista, o refugio buscado por ele, o farsante
suposto assassino de Delfina e o0 momento da confissdo e desvendamento do
mistério. Além disso, se pode afirmar que a obra se encontra dentro dos critérios
de um romance policial tradicional, com a triade: assassino, detetive e vitima. Ivan
Canabrava narra os acontecimentos da sua vida por meio de flashbacks e, dessa
forma, os episddios vdo se costurando até o grande desfecho, no qual se nota o
real acontecimento que embasou todo o mistério do livro.

Em segundo plano, foi possivel construir uma analise partindo do conceito
de metaficgdo, inegavelmente presente na obra. Dessa forma, conforme discute
Linda Hutcheon (1991), tem por caracteristica apropriar-se de personagens e/ou
acontecimentos histdricos [...] Isto é, o que diferencia a meta-ficcdo historiografica
de um romance histérico é a autoreflexdo causada pelo questionamento das
“verdades histéricas”. (HUTCHEON, apud JACOMEL, p. 740, 2009)

A partir disso, juntamente com a analise minuciosa da obra, se pode
compreender que, em Bufo&Spallanzani, uma das principais caracteristicas que
devem ser trazidas a pesquisa, € a metaficcdo. Muito do autor é perceptivel no
romance, intercalando entre a realidade e a ficcdo. Deve atentar-se para a
metaficcdo, tanto em momentos com bloqueio criativo de um protagonista que
tem como desejo ser escritor, lapsos de reflexdao e memorias dolorosas, quanto ao
fato de que é um romance tratando sobre um romance. Um romance que conta a
histéria das dificuldades de um personagem escritor. Ainda, é possivel tracar uma
linha de raciocinio com o que cita Hutcheon (1991), quanto a metaficcdo ndo se
tratar de um traco esteticamente superior, porém, é algo que mostra a
autorreflexdo intrinsicamente, desde o autor, até o personagem, o que a diferencia
de outros tracos literarios. Dessa forma, as referéncias presentes em
Bufo&Spallanzani, fazem com que o leitor perceba o nivel elevado de construcdo
textual, de forma que a realidade e a ficcdo andem juntas para estabelecer uma
relagdo de existéncia em parceria com outros textos. Como no trecho, “E uma frase
de Flaubert. Que estava enganado, felizmente. Ele ndo conhecia, surgiu depois, a
Filosofia da Dubitalidade [...] O valor da poesia estd no seu paradoxo, o que a
poesia diz é aquilo que ndo é dito. [...].” (FONSECA, 1991, p. 19).

Sob essa perspectiva, é possivel compreender que é caracteristico do
romance metaficcional envolver o leitor de tal forma que, sua percepcdo critica
seja totalmente potencializada por tamanha intertextualidade.
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BUFO & SPALLAZANI: A ADAPTAGAO CINEMATOGRAFICA

Essa obra cinematografica, dirigida por Fldvio Ramos Tambellini, foi lancada
em 2001 e tomou grande importancia no acervo de filmes brasileiros. A partir dos
estudos analiticos da narratologia, foi possivel investigar e comprovar que, na
adaptacdo cinematografica, houve a traducdao metaficcional, pois o diretor
mantém a ideia de autorreflexdo, a andlise do processo de produgdo de um
romance e sobre a fun¢do de um escritor na sociedade. E evidente que, neste
ponto da pesquisa, ja estd implicito que o cinema possui linguagem estética
prépria e, por consequéncia, apresenta caracteristicas da metaficcdo de maneira
diversificada. Assim como no texto-fonte, Gustavo Flavio é representado como
misterioso, frio e, a partir dessa construcdo representativa, é possivel transmitir ao
espectador o tom sombrio da obra, flertando com cinema noir.

No cinema, a narrativa é exigua, para dar espago aos aspectos psicolégicos
e representar a autorreflexdo, citada anteriormente, sob novos parametros,
explorando aspectos como as cores. H4 muito investimento em cores quentes,
principalmente quando se trata da Minolta. Como cita Hércules, “o estudo da cor
no cinema pode se nutrir desse hibridismo, hd uma complexa rede de
encadeamentos de significados estéticos, artisticos, culturais e nacionais na qual a
cor se coloca como parametro importante para a analise filmica.” (HERCULES,
2012, p.1310). Portanto, ndo é por acaso o aproveitamento das cores na obra.
Minolta, por exemplo, na grande maioria das cenas é representada com cores
como o vermelho e o laranja, em suas roupas e objetos. Dessa forma, se pode
construir uma imagem dela como uma mulher sensual e até despreocupada com
as formalidades, representa a consumacdo do desejo. Outrossim, o diretor explora
fotografias fragmentadas, ambientes escuros e até mesmo a sensacdo de
claustrofobia, por apresentar varias vezes os personagens em angulos que
remetem a ideia de estarem atrds de grades ou locais apertados.

Além disso, foi observada a sequéncia de cores na morte de Delfina
Delamare. A producdo apostou em um jogo com a cor vermelha, que intercala
entre o rosto de Delfina e o de Gustavo Flavio. Essa cor remete tanto ao amor, que
existia reciprocamente, quanto ao fato de que logo em sequéncia Delfina seria
assassinada. Ademais, essa cena é finalizada com o afastamento do Gustavo Flavio
do carro no qual Delfina foi morta e, consequentemente, afastamento da camera.
Esse movimento ndo é em vdo, representa o afastamento de Gustavo Flavio de si
mesmo, apo6s afirmar que sua vida jd ndo teria mais sentido. Sob essa perspectiva,
se conclui que, esses nuances da obra cinematografica proporcionam sensacées
Unicas ao espectador.

O tom da narrativa filmica é diferenciado, enquanto o texto-fonte pendula
entre humor, sarcasmo e aventuras sexuais, o filme aposta em drama e a
fatalidade dos acontecimentos. Outra perspectiva que foi analisada foi a
sequenciagdo dos fatos. Enquanto o texto-fonte reserva um capitulo apenas para
narrar o passado do protagonista, o filme vai suprimindo esses flashbacks ao
decorrer da obra. Esta construcdo da temporalidade também é uma caracteristica
tipica do cinema, para a composicdo de sentidos. Ademais, a adaptacdo ndo se
empenha tanto em mostrar as intertextualidades, porém, isso ndo difere o fato de
gue o diretor preservou, em grande maioria, a esséncia do texto-fonte.
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Em virtude disso, se pode concluir que ambas as obras sdo independentes e
de uma grandeza inestimdvel. Uma, com suas caracteristicas ricas em narratologia
e, a outra, permeada por caracteristicas que garantem o espetaculo da sétima arte.

CONCLUSOES

A partir do que foi apresentado a respeito da parte final do projeto de
pesquisa, intitulado: “A narrativa policial literdria e cinematografica: estudo de
autores e obras contempordneos”, se pode afirmar que os objetivos do projeto
foram atingidos. Com o acompanhamento do professor orientador, foi possivel
compreender a estrutura do género policial e as questdes de adaptacdo
cinematografica, os quais ndo ha tempo habil para estudar mais a fundo no curso
de Letras — Portugués e Inglés, portanto, a oportunidade foi excelente, até mesmo
para dar andamento a projetos futuros, ainda relacionados com esta pesquisa.

Em virtude do que foi exposto neste relatdrio, conclui-se que o trabalho
foi finalizado de forma satisfatdria, considerando o desenvolvimento critico e a
oportunidade de crescimento pessoal e académico durante essa jornada de dois
anos estudando autores contemporaneos.
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