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E viva a rosa: MPB, folclore e resisténcia na pratica dos

multiletramentos

And long live the rose: MPB, folklore and resistance, in the practice of multiliteracies

Bolsista: Giovana Lucas*, Orientadora: Ana Paula Pinheiro da Silveira.

RESUMO

A partir da frequéncia com que a figura da rosa ou da roseira, elementos resgatados do folclore nacional, aparece nas
cangoes brasileiras do periodo da Ditadura Militar (1964-1985), e da importancia do estudo dos géneros multimodais em
sala de aula, o objetivo deste artigo foi identificar a significacdo da rosa na Musica Popular Brasileira (MPB) e
compreender como essa significacio se constroi. A partir disso, buscou-se entender os elos entre a MPB, o nacionalismo
que envolve o resgate do folclore por Heitor Villa-Lobos no inicio do século XX e a obra “A Rosa do Povo” (1945), de
Carlos Drummond de Andrade. Apos a delimitagdo do recorte e estudo dos temas, foi escolhida como metodologia a
Semidtica Discursiva e houve um aprofundamento na bibliografia dos Multiletramentos Criticos. A analise envolveua
escuta de quatro cangdes do periodo entre 1967 e 1979, em suas versdes de langamento em disco, considerando as
escolhas técnicas musicais ¢ a construgdo verbal. Como resultado, a rosa manteve um enfoque positivo (elemento de
euforia), com significa¢do aliada a ideia de resisténcia, ¢ a metalinguagem obteve destaque. Percebe-se que, ao assumir
engajamento poético, o artista carrega ideologia tanto na forma quanto no contetdo.

Palavras-chave: Cancdo, Multiletramentos Criticos, Musica Popular Brasileira (MPB), Semiética Discursiva, Carlos
Drummond de Andrade.

ABSTRACT

From the frequency with which the image of the rose or rosebush, elements rescued from the national folklore, it appears
in Brazilian songs from the period of the Military Dictatorship (1964-1985), and the importance of the study of
multimodal genres in the classroom, the purpose of this article was to identify the meaning of the rose in Brazilian
Popular Music (MPB), and to understand how this meaning is constructed. Based on this, we understand the bonds
between the MPB and the nationalism that involve the rescue of folklore by Heitor Villa-Lobos at the beginning of the
20th century, and the literary work "A Rosa do Povo" (1945), written by Carlos Drummond de Andrade. After defining
the outline and studying the themes, discursive semiotics was chosen as the methodology and there has been a deeper
understanding of the critical multiliteracies bibliography. The analysis involved listening to four songs from the period
between 1967 and 1979, in their album release versions, considering musical technical choices and verbal construction.
As a result, the rose maintained a positive focus (element of euphoria), with meaning combined with the idea of
resistance, in which the metalanguage was highlighted. It can be noticed that by assuming poetic engagement, the artist
carries ideology in both form and content.

Keywords: Song, Critical Multiliteracies, Brazilian Popular Music (MPB), Discursive Semiotics, Carlos Drummond de
Andrade.

1 INTRODUCAO: A ROSEIRA E A MUSICA POPULAR BRASILEIRA

“Mais que flor, se fez can¢dao” — assim a rosa, enquanto flor e enquanto metafora, ¢ metalinguisticamente
descrita na letra de 4 rosa, de Lourival Faissal (que estreou na voz de Moacyr Franco, em 71). A cangdo esta
certa ao louvar a rosa como uma flor que se tornou simbolo na musica, pois € justamente isso o que a MPB faz
com a roseira: preenche de significado para que, indiretamente, comunique e expresse algo ao ouvinte.

* Licenciatura em Letras Portugués, Universidade Tecnologica Federal do Parana. Bacharelado em Jornalismo, Universidade Positivo.

Curitiba, Parand, Brasil; giovana.conteudos@gmail.com; giovanalucas@alunos.utfpr.edu.br

T Docente do curso de Licenciatura em Letras, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba; paulasilveira.luce@gmail.com
https://eventos.utfpr.edu.br/sicite/sicite2021



mailto:giovana.conteudos@gmail.com
mailto:giovanalucas@alunos.utfpr.edu.br
mailto:paulasilveira.luce@gmail.com

XI Semindrio de Extensdo e Inovagdo
XXVI Semindrio de Iniciagdo Cientifica e Techolégica

08 a 12 de Novembro - Guarapuava/PR
SEI-SICITE 2021 p CAMPUS GUARAPUAVA
Pesquisa e ExtensGo para um
mundo em fransformac¢do

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

1.1 A MPB em seu contexto

Ruy Castro pondera que “MPB nao ¢ apenas uma ‘abreviatura de musica popular brasileira’” (CASTRO,
2013, p. 34), pois “quando [a sigla] foi criada, por volta de 1965 ou 1966, significava um tipo de musica
emergente, que ja ndo era Bossa Nova, ndo queria mais ser o samba e, muito menos, ié-ié-i€. SO ndo se sabia o
que era” (Ibid.). O autor assim descreve o surgimento do novo género musical: “parecia algo que ja ndo era
Bossa Nova, mas que ainda era um pouco (muito pouco); ndo tinha compromissos com o samba e queria
flertar a vontade com outros ritmos, temas e posturas. E queria, principalmente, ser nacionalista, para purgar-
se dos excessos de influéncia do jazz na Bossa Nova” (Id. 2008, p. 377, grifo do autor).

Kiefer (1969, p. 19) contrapde a entdo emergente MPB a musica comercial, definindo o novo e politizado
género como “certa faixa da musica popular que merece realmente o titulo de arte popular” .

1.1.1 Explosao fonografica e a era dos festivais

A MPB, contudo, teve sim algum carater comercial, ja que acompanhou a explosdo fonografica no Brasil,
quando os discos se tornaram um produto de consumo mais acessivel e corriqueiro — a venda de discos no pais
cresceu quase dez vezes entre 66 € 79, e o publico-alvo dessa producao deixou de se restringir a elite do eixo
RJ-SP (BREDA, 2020, p. 01), —e a TV passou a vender a imagem dos artistas, ndo puramente a arte.

Foi assim, por conta do consumo, porém com carater de protesto, que a Musica Popular Brasileira se
desenvolveu. Ruy Castro a compara a um partido politico, e descreve que “seu plenario foi o programa O
fino da Bossa, na TV Record, de Sao Paulo” (CASTRO, 2008, p. 377).

Durante a década de 60, a televisao ganhava forga na cultura brasileira, e programas musicais eram motivo
de constante rivalidade entre as emissoras. Nesse contexto, apresentar competigoes e festivais de musica se
mostrou uma Otima tatica para envolver a audiéncia. Em paralelo, esse era o espago que uma juventude
engajada buscava para se manifestar através da arte. Assim, justamente no inicio da era dos festivais nasce a
MPB. Nao a toa, sua cang¢do-marco foi Arrastdo (1965), composicdo de Edu Lobo e Vinicius de Moraes que
venceu o /¢ Festival da Musica Popular Brasileira da TV Excelsior na interpretacdo de Elis Regina.

1.1.2 Cancio e resisténcia

Conforme a MPB tomava forma, em meados da década de 60, os artistas anunciavam uma nova postura
em relacdo as questdes sociopoliticas do pais, propondo-se a praticar “uma ‘arte impura’, que falava de coisas
desagradaveis, como a escravidao, o trabalho e a liberdade” (CASTRO, 2008, p. 355). Esta arte era uma
resposta ao golpe militar de 64, como forma de se expressar a respeito do regime ditatorial que se instaurou.

Carmo (2012, p. 05) pondera que “em determinados periodos historicos, os escritores, poetas e artistas tém
que optar por um lado ou outro, esquerda ou direita, nazismo ou fascismo, comunismo ou socialismo, sendo
essa escolha refletida nas obras”. Sobre essa questdo, os compositores da MPB ndo s6 manifestaram
resisténcia pela arte: além disso, constantemente afirmavam essa arte-resisténcia dentro das proprias obras.

1.2 O folclore brasileiro na MPB

Enquanto a Bossa Nova mantinha uma atmosfera bastante focada no Rio de Janeiro, a MPB, nacionalista ¢
afirmadamente ideologica, buscava por uma identidade musical que abracasse as expressdes de um Brasil mais
amplo. Algumas das formas de construir essa identidade foram: integrar diferentes ritmos, como o samba e as
influéncias caipiras e nordestinas, e incorporar tematicas de sertdo, €xodo rural e relagdes de trabalho.

Outra iniciativa foi “uma volta ao folclore mais atrasado e reacionario” (CASTRO, 2008, p. 355). Iniciou-
se entdo um resgate de elementos ritmicos e harmdnicos como a batida e os arranjos proprios de cirandas,
acalantos e marchinhas, e também de elementos tematicos e simbodlicos recorrentes no folclore. A escolha de
resgatar esses elementos manifesta ndo apenas o nacionalismo, mas um interesse pelo que genuinamente pode
ser chamado de povo, pois a propria concepgao de folclore €, por si sd, bastante ideologica. “A cultura do
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folclore ndo é apenas ‘culturalmente’ ativa. E também ‘politicamente’ ativa. E um codificador de identidade,
de reproducio dos simbolos que consagram um modo de vida de classe” (BRANDAO, 1982, p. 40-41).

Desde o comego do século XX, havia um interesse em resgatar o folclore musical brasileiro, devido ao
nacionalismo do Movimento Modernista, mas a iniciativa de catalogar cangdes de tradicdo oral de inicio
estava restrita a arte erudita, e € apenas na MPB que o folclore intencionalmente se incorpora a cangdo popular.

1.2.1 Arosa no folclore

Nas cantigas de roda, elementos do cotidiano, do povo e do campo (como animais, cendrios e plantas) sdo
colocados como integrantes da ludicidade, em uma musica que transforma dia a dia em brincadeira. E nesse
quadro que se insere a rosa, flor com forte apelo simbolico-cultural. E comum que cada cor indique um
significado distinto, mas o amor ¢ um simbolo comum a todos os tipos de rosa. A roseira também envolve as
ideias de mistério, vida, delicadeza e encantamento. Para além disso, a rosa ¢ um simbolo de resisténcia, pois
suas flores desabrocham em meio aos espinhos, em uma metafora para a delicadeza que vence a forga bruta.

Com respeito a cangdo folclorica do Brasil, a rosa tem duas manifestagdes principais: Zangou-se o cravo
com a rosa (hoje mais conhecida como O cravo brigou com a rosa), que Villa-Lobos publicou como partitura
em 1926, e A mdo direita tem uma roseira, que veio a publico em 1939.

1.2.2  Arosa na Musica Popular Brasileira

A MPB modifica os valores da Bossa Nova que saudava a pureza e a paz “da flor, do mar ¢ do amor”. A
ideia de flor ganha, entdo, um novo sentido. Um simbolo dessa nova concepgdo foi Nara Ledo, que adotou o
lema de “andar armada de uma flor e uma cang¢do”, com que a descreveu Ferreira Gullar em 1966.

Por resgatar elementos tematicos do folclore, na MPB a rosa representa a forga brasileira, intensificando a
sua simbologia de resisténcia e justica pacifica. Além disso, a rosa vermelha foi um icone do Comunismo. Por
isso, ndo faltaram referéncias a rosa (e a flor, de forma mais ampla) nas composi¢des das décadas de 60 a 80,
como exemplificam as can¢des que sustentam este artigo: Roda-viva (Chico Buarque, 1967), A rosa (Lourival
Faissal, 1971), Chovendo na roseira (Tom Jobim, 1974) e Corag¢do aprisionado (Luli e Lucina, 1979).

1.3 A Rosa do Povo — relacdes entre Drummond e a produc¢ao cancional da MPB

E dificil falar de rosa e de resisténcia na arte brasileira sem resgatar uma apropriagao simbolica anterior &
MPB: a que Carlos Drummond de Andrade constréi em A Rosa do Povo (1945). Versando por temas como
maturidade, morte, insubordinacdo, modernidade, nagdo, povo e medo, o autor cita diretamente a rosa por
vinte vezes, enquanto o termo “flor” é encaixado em doze ocasides, ¢ “flores” aparece em dezoito momentos.
Com 55 poemas, € a obra mais longa de Drummond e traz uma profunda preocupacao social.

A Rosa do Povo carrega uma esperanga crua pela percep¢do de que a expectativa acontece com o
pessimismo, contrapondo-se ao conformismo. “Porém meu 6dio ¢ o melhor de mim. Com ele me salvo e dou a
poucos uma esperan¢a minima” (ANDRADE, 2000, p. 16). Na obra, a desesperanca move o sujeito a acdo, a
propria expressdo pela arte, comparavel a outras manifestagdes de insubordinagdo, e muitas vezes tentativa
frustrada de mudanga: “E tento fazer poesia, queimar casas, me esbaldar, nada resolve” (Ibid, p. 125).

A esperanga crua também ressalta que a vitoria da causa (a rosa) se da em cima do grotesco: “E feia. Mas é
uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o0 6dio” (ANDRADE, 2000, p. 17). Essa vitdria s6 se manifesta por
arduo empenho, mas ¢ valiosa: “Imenso trabalho nos custa a flor. Por menos de oito contos vendé-la? Nunca.
(...) ela é sete flores, qual mais fragrante, todas exdticas, todas histdricas, todas catérticas” (Ibid. p. 78).

Além da simbologia da flor e da rosa, da tematica de insubordinacdo e da esperanga pessimista,
Drummond (2000) traz como constante a metalinguagem. Nao apenas o fazer poético é tema recorrente, como
a propria construcao de ideologia pelo poema € ag@o consciente — “Sob a pele das palavras ha cifras e codigos”
(ANDRADE, 2000, p. 16) — e ha a percepcao de que a arte auténtica causa impacto: “Que se dissipou, ndo era
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poesia. Que se partiu, cristal ndo era” (Ibid. p. 13). A partirda metalinguagem, o poeta pondera que ndo se
expressa sozinho, mas conversa com todos os outros artistas, valorizando o intertexto e o dialogismo.

Esses elementos estdo presentes também nas cangdes da MPB — posicionamento, preocupacdo social, arte
como resisténcia, metalinguagem, intertextualidade, dialogismo, esperanca descrente e, € claro, a rosa.

1.4 O trabalho pedagégico dos multiletramentos e a can¢do enquanto género hibrido

Entre os géneros linguisticos, existem tipos de texto constituidos pela articulagdo de diferentes linguagens.
E o caso da cangdo, cuja compreensdo demanda as competéncias verbal, musical e litero-musical. Tatit (2003)
destaca que o género cangdo estabelece uma gramatica propria. Alguns exemplos de elementos que permitem
compreender a cangdo popular seriam: ordenagdes ritmicas, estribilhos e mecanismos de reiteragao, tonalidade
musical, tensdes harmdnicas, prolongamentos da duragdo da voz, acentos vocalicos proprios da oralidade,
oposicdes fonologicas e morfoldgicas, e fungdes narrativas da linguagem verbal. Todos esses aspectos, entre
tantos outros, fundamentam a linguagem litero-musical.

A Pedagogia dos Multiletramentos se apresenta como caminho para a analise e o trabalho em sala de aula
com géneros hibridos como a cangdo, pois se propde a redefinir textos e praticas, “ao reconhecer multiplas
formas de comunicacdo e construgdo de sentidos, incluindo os modos visual, auditivo, espacial,
comportamental e gestual” (KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 19).

1.5 Problema de pesquisa e objetivos

A partir da contextualizacdo apresentada, este artigo pretende responder ao seguinte problema de pesquisa:
Como a Pedagogia dos Multiletramentos pode ser aplicada para facilitar a compreensdo da apropriacdo da
roseira do folclore enquanto simbolo pela Musica Popular Brasileira?

1.5.1 Objetivos

Tendo como objetivo geral a inten¢do de identificar a significagdo da rosa nas cangdes da MPB,
como objetivos especificos de investigacdo, colocam-se os seguintes propositos:

a) Compreender os elos entre o registro do folclore por Heitor Villa-Lobos, a poesia de Carlos
Drummond de Andrade em 4 Rosa do Povo, e a significacdo da roseira nas cancdes da MPB;

b) Verificar em que medida a significacdo hibrida se manifesta em cangdes populares do periodo da
Ditadura Militar no Brasil (1964-1985);

c) Projetar aplicacdes das cangdes da MPB nas aulas de Lingua Portuguesa, seguindo os principios de
trabalho interdisciplinar com as multimodalidades previstos na BNCC e nos PCNs.

2  PROCEDIMENTOS OPERACIONAIS DA PESQUISA
2.1 A cangio e a analise de géneros hibridos

Como a cangdo ¢ um género hibrido, a Semiotica — cujo objetivo é compreender “o que o texto diz e como
ele faz para dizer o que diz” (BARROS, 2005, p. 07), pressupondo fexto como produto cultural humano a que
se pode atribuir um valor de expressdo ou de comunica¢do — apresenta-se como melhor método para analise.

2.2 Desenvolvimento da pesquisa e percurso gerativo de sentido da Semidtica Discursiva

O primeiro passo para o desenvolvimento deste artigo foi a pesquisa por cangdes do periodo da Ditadura
Militar com a figura da rosa as quais pudesse ser atribuido um sentido de resisténcia. Na sequéncia, realizou-se
um aprofundamento bibliografico sobre can¢ao, MPB, nacionalismo na arte do Brasil e Multiletramentos.

Por fim, efetuou-se a analise das cangdes escolhidas, em suas versoes de langamento em disco, seguindo
os critérios da Semidtica Discursiva, para a qual os textos podem ser compreendidos a partir de um “percurso
gerativo de sentido”, que passa pelos niveis: fundamental, no qual a construcdo sintatica de oposi¢des produz
significados (pela colocacdo de elementos de euforia e de disforia); narrativo, que acompanha a estruturagao
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de um sujeito com anseios proprios, que age na narrativa enquanto se relaciona com outros actantes; e
discursivo, nivel no qual se analisa a intencionalidade do sujeito da enunciagcdo, bem como os recursos
aplicados por ele para carregar um texto com ideias e posicionamentos (BARROS, 2005).

O processo de andlise envolveu a escuta atenta, com o levantamento das escolhas técnicas musicais
(recursos ritmico-melodicos e inser¢cdes de arranjos harmonicos), e das construgdes verbais, buscando
identificar elementos previstos no método de analise semiodtica — como oposicdes, actantes, sujeitos, paixoes,
modalizacgdes e percursos narrativos, figurativizagao e tematizacao, relagdes argumentativas e de persuasio.

3 RESULTADOS
3.1 Rosa mensagem — construcio da simbologia

Cada cangdo analisada apresenta um padrdo distinto de progressdo narrativa e discursiva, mas em todas
elas a rosa assume papel de destaque como elemento de euforia.

Na letra de Roda-viva (HOLLANDA, 1967), a roseira € estritamente a resisténcia, ja que cultivar “a mais
linda roseira que ha” é a insisténcia do sujeito (o povo, representado por “a gente”) em assumir um
posicionamento. A rosa (FAISSAL, 1972) coloca a flor junto com a cangdo, ao assumir que a roseira €
“cantada em verso, cantada em prosa”. E a obra que mais explora o metadiscurso da rosa como comunicagio e
expressdo (“rosa mensagem, rosa perfume’), bem como a propria construcido de simbologia, ao resgatar cada
cor de flor como um significado arbitrario (“rosa vermelha, branca, amarela”).

Chovendo na roseira (JOBIM, 1974) também traz a concepgao de rosa-mensagem, porém insere o carater
de desesperanca, ao sentenciar que a roseira “so6 da rosa, mas ndo cheira”, ou seja, ndo causa impacto — em
uma desilusdo semelhante a de Drummond (2000) que v€ a poesia como resisténcia, mas que por vezes ndo da

4

em nada. A esperanga crua também aparece na medida em que o tico-tico (simbolo do Brasil) s6 “adivinhou a
primavera” (previu um bom futuro) por estar “passeando no molhado”, isto €, tentando e errando, patinando.
Ja Coragdo aprisionado (LUCINA; LULI, 1979) escolhe inserir a simbologia da roseira de maneira
inversa: ao citar a flor que é conhecida por vencer a brutalidade com a delicadeza, o desejo exposto na letra é o
de libertar a agressividade da rosa. Isso se mostra no descontentamento com uma furia que ndo esta
verdadeiramente liberta (no paradoxo solto/dentro de “uma fera a solta dentro de mim”) e no foco que ¢ dado

ao espinho da rosa (“defesa da rosa, fruto espinho da dor”), que o eu lirico ja ndo aguenta conter.

3.2 A Cancio na canciio: como a metalinguagem da MPB remete a resisténcia

A rosa (FAISSAL, 1972) ¢ talvez a mais metalinguistica das cangdes aqui analisadas, por ressaltar a rosa-
mensagem ¢ a a¢do de cantar. Para além disso, nela o cantor principal exerce também a fungao de “puxador de
brincadeira”, ethos comum nas cantigas de roda, ao enunciar comandos como “de novo” e “mais alto”.

O eu lirico ndo se assume verbalmente como artista (cantor ou compositor) em Chovendo na Roseira
(JOBIM, 1974). Contudo, ha metalinguagem na medida em que, nas “pétalas de rosa espalhadas pelo vento”, a
rosa-mensagem ¢ transmitida e causa impacto, atraindo a atencao do sujeito (“carregou meu pensamento’).

Roda-viva (HOLLANDA, 1967), por outro lado, deixa muito claro que fazer cangdo ¢ resistir, com “a
gente toma iniciativa, viola na rua a cantar” como uma forma de enfrentar a censura. Na obra, fica evidente a
inser¢do do compositor, pois um dos tinicos momentos nos quais o eu-lirico fala em nome de “eu” e ndo de “a
gente” (povo) € no verso “ndo posso fazer serenata” (que representa o abafamento da liberdade de expressao).

Coragdo aprisionado (LUCINA; LULI, 1979), por sua vez, traz o desejo de libertar uma cancdo que ndo
pode ser cantada isoladamente, pois “a soliddo ¢ assim: siléncio”.

4 CONCLUSAO: SOBRE CULTIVAR ROSAS E RIMAS

Carmo (2012, p. 04) destaca que o engajamento poético consiste no compromisso do artista “com uma
causa politica ou social através de um trabalho com a linguagem”, construindo uma significa¢do “especial ao

https://eventos.utfpr.edu.br/sicite/sicite2021 >



XI Semindrio de Extensdo e Inovagdo
XXVI Semindrio de Iniciagdo Cientifica e Techolégica

08 a 12 de Novembro - Guarapuava/PR
SEI-SICITE 2021 p CAMPUS GUARAPUAVA
Pesquisa e ExtensGo para um
mundo em fransformac¢do

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

falar dos problemas vividos pela sociedade em diferentes momentos historicos” (Ibid.). Paganini (2000, p. 03)
ressalta que esse engajamento se expressa “ao mesmo tempo e de modo inseparavel, no conteudo e na forma”.
O engajamento poético se reflete em todas as obras aqui analisadas: 4 Rosa do Povo, as quatro cangdes da
MPB, e o proprio registro em partitura das cantigas por Villa-Lobos, agdo intencionada de nacionalismo.
Como formato e conteado constroem sentido juntos, na cangdo letra e miisica ndo podem ser dissociadas. E
nessa medida que, pela abordagem das multimodalidades juntamente com o trabalho interdisciplinar que
considera a complexidade do contexto historico e social, os multiletramentos abarcam bem o género cangao.
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